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«Educar a partir del conocimiento tipográfico permite considerar los temas desde una 
perspectiva abarcadora, porque lo que se aprende con la tipografía es a establecer 

criterios y definir importancias; a programar y dominar el espacio destinado 
a la información, y, básicamente, a facilitar la comprensión de un mensaje.» 

Rubén Fontana



Reactor    2024  tipografía retail      sans-serif, grotesca, variable, superfamilia
Conferencia —Reposera Gráfica— «Una mirada sobre la conceptualización y procesos de diseño»
Quebrada   2024  diseño logotipo  rotulación, modular, música, evento 
Mazumbá  2023  tipografía retail      cultura, candombe, resistencia, variable
Curve club  2023  diseño logotipo  rotulación, bar, música, internacional
Conferencia —Typelab— «Exploraciones con variable fonts: cómo utilizarlas, o no...»
Google Watch  2023  diseño rotulación  diversidad, números, acción, rotulación
Arquimia   2023  diseño logotipo  variable, arquitectura, estudio, construcción
Conferencia —Universidad del Cauca, Colombia— «Usina: rescatar y revivir letras uruguayas» 
RSC     2022  tipografía libre   rescate histórico, plaza de toros, Colonia
CMVD   2022  diseño logotipo  arquitectura, contrucción, proyecto, estudio
Jurado representante de Uruguay en la novena bienal de tipografía latinoamericana: Tipos Latinos 
Graduale   2022  tipografía retail  sans-serif, humanista, historia, variable
Alondra   2022  rediseño logotipo  emprendimiento, tela, refinamiento
Co-fundador de Reset Type Studio —estudio de diseño de tipografía— www.reset-type.com 
Ecléctica   2022  tipografía taller  trazos fundamentales, módulos, experimental
Atípica   2022  diseño logotipo  comunicación, marketing, ligaduras
Praga   2022  diseño logotipo  comunicación, redes sociales, variable, gestalt
Wachowski  2022  diseño rotulación  rotulación, fonam, forma-contraforma, música
Taller Carteles del Modelo —Usina FADU— «Del registro a la resignificación del acervo tipográfico»
ClicRural   2021   diseño logotipo  subasta, onine, agro, identidad visual
Ingeo   2021   diseño logotipo  ingeniería, geotécnico, estudio, suelo, variable
Conferencia —Typelab— «Mazumbá: letras que reaccionan al sonido del tambor» 
Conferencia —Typelab— «Usina: procesos colaborativos de un rescate histórico de carteles tipográficos»
Usina   2021   tipografía libre   histórico, art decó, Montevideo, UTE, carteles
Chapas    2020  tipografía custom  display, representación, modular
Casi Virtuales  2020  diseño logotipo      música, rotulación, identidad visual
Armeñita    2020  tipografía retail      escritura armenia y latina, conivivencia
LRDC   2020  diseño logotipo      turismo, equino, identidad visual
A del amor  2020  diseño logotipo     moda, slowfashion, perspectivas, miradas
Maestría en Tipografía, FADU, UBA —tesis en curso— Convivencia entre notación musical y escritura latina 
Luthero    2019   tipografía retail     micro-tipografía, serif, antigua, inmersivo
Céltica   2019   diseño logotipo      cerveza, artesanal, caligrafía, uncial
C.N.U.   2019   diseño editorial      colegio, aniversario, multidisciplinar
C.N.de F.    2019   rescate editorial     periódicos, rescate histórico, análisis, diseño  
206     2018   diseño logotipo      arquitectura, diseño, taller, vernacular
Braile    2018   tipografía custom      display, braile, colorfont, exploración
Escuela In  2017   diseño editorial     PFC, escuela, inclusión, identidad visual
Actualidad  ---   investigación          exploraciones, tecnología, diseño, tipografía
LDCV - FADU  ---   experiencia docente          docencia, investigación, extensión
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Este documento puede navegarse de dos maneras. De forma tradicional, pasando 
una a una sus páginas; o pinchando sobre cualquiera de los proyectos (o número de 
página). Para volver al índice, puedes presionar sobre la flecha que se encuentra al 
lado de la numeración de página.
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RSTReactor{Sans}

⚛Simple&Modern¶Reactionary☢

A variable font «weight↔width&italics»

*Extreme→Versatile⁵
(EXPLORE FROM ANCIENT WOOD TYPES TO DIGITAL GROTESQUES)

90 STYLES → 45 Upright & 45 italics

RST Reactor
2024. Diseño de tipografía. 

RST Reactor es una superfamilia 
variable en dos ejes (peso y ancho) 
que explora los extremos a niveles 
exagerados. Desde super liviana a super 
pesada, desde super condensada a 
super expandida, surge este proyecto 
tipográfico —publicado como parte 
del catálogo tipográfico de Reset 
Type Studio— pensado para resolver 
problemas de diseño de todo tipo. 
Reactor se compone de 45 variables con 
sus correspondientes versiones itálicas y 
tiene más de 82.600 signos. 
 
Ver más en:  
www.reset-type.com/typeface/Reactor
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1h 57m

95% match

 9+

+
2023

Join our fearless explorers as 
they decode ancient mysteries, 
navigate perilous terrain, and 
unveil the hidden secrets of 
vanished civilizations. With each 
discovery, they draw closer to the 
heart of these lost worlds.

lost worlds
� Play

98% match 2019 1h 39m

As a brilliant team deciphers encrypted 
messages, they uncover a web of conspiracies, 
leading to high-stakes showdowns, daring 
rescues, and shocking betrayals. Every code 
cracked brings the team closer to danger.

+ ↓

CIPHER FILES
Genres: Suspense, 
Action, Drama, 
Thriller

HD

About Echoes of Avalon
Director: Cassandra Mitchell
Cast: Charlotte Whitewood, James Oliver, Amelia Greenwood, 
Elijah Ston, Morgan LeFay, Alexander Stone
Writer: Adrian Stone
Genres: Drama, Suspense, Fantasy
Rating: 14+ Coming November 27 +

CURB
APPEAL

Coming January 15 +

PULSE

More episodes
coming later 
this week

SEASON
PREMIERE
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Quebrada
2024. Diseño de logotipo. 

Bajo la dirección de arte y encargo 
de Juan Palarino (estudio Mundial, 
Montevideo, Uruguay), se diseña 
el nuevo logotipo del ex festival 
«Senderos». Un logotipo variable y 
modular, que reacciona a la música 
y lidera el nuevo rumbo conceptual 
adoptado por la marca.



9 ↑

candombebeatcandombebeatcandombebeatcandombebeatcandombebeatcandombebeat

rêšištèñciä&cültùrã¹

Mazumbá
@EdûãrdòMãtêò / Hügô Fàttørúšö / Rèý Tãmbór / Jâîmë Rõõš ‡

*Siñfóñíã dê Añšîñà / Rùbëñ Rädâ / Fêrñäñdò Cäbrérã / C1080~

«Lâtĩńōãmėřīcä» Mazumbá
2023. Diseño de tipografía. 

Mazumbá es un proyecto iniciado en 
el marco de la Maestría en Tipografía 
en el año 2019. Terminado y publicado 
en el 2024, este proyecto explora la 
relación entre el ritmo del Candombe y 
la morfología de la letra. Actualmente se 
compone de cinco variables (thin, light, 
regular, bold y black) que responden a 
la tensión de la lonja de los tambores. 
Mazumbá en una tipografía variable 
pensada para componer cancioneros de 
la música popular uruguaya y propone 
la utilización de la tecnología de forma 
no convencional, para reforzar la 
conceptualización del proyecto. 

Ver más en:  
www.reset-type.com/typeface/Mazumba
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Music Notebook®

Large (5" x 8.25") � 192 Pages � 100 g/m²

Plain with pentagram

‡

Rythmically 
rough, aggresive, 
of resistance... 
Chained to 
time... vibrates 
nervously... calm
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VENTUALLY, IN 1924 MONTEVIEU WAS ATTACKED BY THE SPANIARDS 
who took control of the city, renaming it San Felipe and San-
tiago de Montevideo in 1749. The city was then heavily forti-
fied and inhabited by 100 Spanish soldiers and 1,000 indige-

nous Tapes Guaraníes. Later, Montevideo was settled by the civilian 
population, with around 30 families arriving from the Canary Is-
lands and Galicia on November 19, 1728. The Galicians, Portuguese, 
and Spaniards referred to these Canary Island families as "guan-
ches" or "guanchos" (from Tenerife). The Canarians or guanchos who 
settled in what is now Canelones, and who were fugitives from Spa-
nish law and separate from the city of Montevideo, came to be 
known as "gauchos," and they intermingled with the Charrúas, espe-
cially the Guenoas, Chanas, Tapes Guaranies, and Bantu Africans. 
Africans continued to arrive in Colonia in large numbers, but Spain 
allowed the slave trade to establish itself in Montevideo, making it 
the sole port for the entire Río de la Plata.
  Upon arriving in Montevideo, many Bantu Africans were sick 
due to the genocidal treatment they received from the Portuguese 
and Spanish who transported them in inhumane conditions from 
Africa. As a result, many of them were placed in quarantine on the 
outskirts of Montevideo for several months in what became known 
as the "Caserio de Negros." It was here that Candombe and Tamboril 
(a barrel drum with a cowhide patch) were definitively born. Some 
of the Africans managed to escape, while others were left to fend for 
themselves due to their illnesses. Those who survived established 
the first Kilombo or fortified Black community on the banks of the 

E HAY•UN•MONS- ‡
TRUO•DE•MIL• (10
CABEZAS ¶ EN•MI
CABEZA•CONTA-¦
MINADA ¶ NADIE•
ME•CANTA•CON•|
TANTA•CALMA ¶ *
DESDE•QUE•EN- &
TRASTE•ILUMI- ¼
NADA ¶ CABRERA.
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Curve Club 
2023. Diseño de logotipo. 

Este proyecto surge por encargo 
de Wildish&Co (estudio de diseño 
situado en Londres, Inglaterra) y fue 
desarrollado en equipo, como parte 
de Reset Type Studio. Curve Club es 
un bar contemporáneo londinense 
y este proyecto implica el comienzo 
del proceso de rediseño de toda su 
identidad visual.
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Google Watch
2023. Rotulación. 

Set de números diseñados por 
encargo de Porto Rocha (estudio de 
diseño situado en Nueva York, EE.UU.), 
desarrollado en equipo, como parte de 
Reset Type Studio. En el marco del mes 
de la diversidad, estos números fueron 
pensados, bajo pedido de Google, para 
ser utilizados como acción específica en 
los relojes inteligentes de la marca. 
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Arquimia  
Humanista

Arquimia 
Geométrica

= ancho de trazos

Área del tipo

orgánico

= ancho de letras

mecánico

arquimia 
arquimia

Arquimia
2023. Diseño de logotipo. 

Arquimia es un estudio de arquitectura 
y construcción basado en la idea de 
que cualquier cosa existente puede 
convertirse en algo nuevo y diferente. 
Utilizando este concepto como idea 
principal es que se diseña un logotipo 
variable que explora dos extremos: uno 
geométrico, que hace referencia a la 
arquitectura; y otro más orgánico, que 
hace referencia a la alquimia. Asimismo, 
uno es el antes, y otro el después. 



16 ↑

PLAZA & TOROS
1910—2021

RSC

cultura·HISTORIA

@arquitectura#tipografía*

paSado«preSente»futuro
REAL DE SAN\CARLOS¶

RSC
2022. Diseño de tipografía. 

Por encargo de la Intendencia de Colonia, 
este proyecto tipográfico de rescate 
histórico forma parte de la restauración 
de la antigua plaza de toros de Colonia, 
Real de San Carlos. En base a las letras 
descubiertas en la puerta del edificio, se 
desarrolla todo el alfabeto para dar voz y 
formar parte de la nueva identidad visual 
de la plaza. RSC es una tipografía que 
revaloriza y visibiliza nuestra historia, y la 
reconoce como parte de nuestra cultura.



LA PLAZA DE TOROS REAL DE SAN CARLOS 
FUE INAUGURADA EN 1910 PARA EL DESA-
RROLLO DE ESPECTÁCULOS TAURINOS, 
QUE FUERON PROHIBIDOS EN URUGUAY 
DOS AÑOS DESPUÉS. UN SIGLO MÁS 
TARDE, UNA SUDESTADA OBLIGÓ A LAS 
AUTORIDADES AL CIERRE DEFINITIVO 
DEL EDIFICIO POR PELIGRO DE DERRUM-
BE. EN LA GALERÍA DE LA PLAZA HABÍA 
UNA CAPILLA PARA LOS TOREROS , UN 
RESTAURANTE, UN ESCENARIO DONDE 
ACTUABA UNA ORQUESTA, BAR, OFICI-
NAS, TEATRO Y ENFERMERÍA. NOSÓLO 
OFICIABA COMO ESCENARIO DE LOS ES-
PECTÁCULOS TAURINOS, TAMBIÉN 

“había peleas de boxeo, actuaban 
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12121212121
12121212121
21212121212

CMVD  1212  cmvd

 cmvd arquitectura & construcción

CMVD
2022. Diseño de logotipo. 

Construir Montevideo (CMVD) es un 
estudio de arquitectura y construcción 
que se caracteriza por desarrollar y 
participar de todo el proceso que una 
reforma arquitectónica implica, desde la 
etapa de anteproyecto hasta la ejecución 
de la obra. Este proyecto de diseño de 
logotipo saca partido y explora la forma 
de las letras para generar elementos 
visuales concatenados, que sirvan de 
recurso gráfico y permitan su aplicación 
directa en cintas y chapas de obra. 
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Graduale
Sans serif humanista y llena de movimiento

Recife
Singapur
Tarawa
Ushuaia
Viena
Wembley
Xining
Yokohama
Zagreb

Ibiza
Jalisco
Katmandú
Lima
Montevideo
Neuquen
Oaxaca
Paris
Quito

Amberes
Bratislava
Cartagena
Damasco
Estambul
Fortaleza
Guadalajara
Helsinki

Graduale
2022. Diseño de tipografía. 

Por encargo de Pimba Estudio 
(Montevideo, Uruguay). Graduale es 
una tipografía humanista variable en 
eje de peso que explora los extremos, 
desde lo más liviano a lo más pesado. 
Esta tipografía se inspira en Etruscan, 
la primera tipografía palo seco fundida 
en plomo por William Caslon en 1745. 
El desarrollo de Graduale implicó 
relevamiento e investigación en torno 
a las letras originales de W. Caslon 
así como también experimentación 
vinculada a qué tanto podemos alejarnos 
del inicio para generar algo nuevo.
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El veloz murciélago hindú
comía feliz cardillo y kiwi.

La cigüeña tocaba el saxofón
detrás del palenque de paja.
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Alondra
2022. Rediseño de logotipo. 

Por encargo de Estudio Lucero (Uruguay), 
surge este proyecto de rediseño que 
se plantea, como objetivo principal, un 
refinamiento tipográfico que respete las 
proporciones —no tradicionales— de 
sus letras originales. De esta forma, el 
desafío implicó re-dibujar letras romanas, 
esbeltas, sin respetar las proporciones 
que este estilo arrastra del pasado.



 22 ↑

«Alfàbêtólögíä»
¡@sâñtótipò! —
fëãt–férçõzzì,
“èxpérïmêñtál”
—¿iñtëñsivèlÿ?
çáthãrtìçâllý…
——èñjòÿáblé.

Ecléctica
2022. Diseño de tipografía. 

Ecléctica es un proyecto experimental 
que surge como resultado del taller 
de «alfabetología» de Fernanda Cozzi 
(Argentina). El objetivo del ejercicio 
consistió en generar una tipografía a 
partir de cinco módulos básicos en un 
plazo de tiempo acotado. El resultado da 
cuenta del aprendizaje en torno a trazos 
fundamentales y diseño basado en 
contenido teórico concreto relacionado a 
la noción de sistema.
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Atípica
2022. Diseño de logotipo. 

Atípica Agency es una agencia de 
comunicación y marketing cuyo 
diferencial radica en la capacidad de 
armar equipos de trabajo específicos 
para cada proyecto. Es así que, por 
encargo de Guillermina Frick, se 
desarrolla este logotipo que encuentra 
sentido en la exploración de las ligaduras 
entre letras —engranajes— como forma 
de expresión y medio para representar 
un mensaje concreto y claro. Saca 
partido de funciones opentype de la 
tipografía para componerse a medida 
que se escribe.
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PRAGA
Praga
2022. Diseño de logotipo. 

Este proyecto se compone de dos 
elementos principales. Por un lado, letras 
variables cuyas formas se inspiran en 
la arquitectura de la ciudad de Praga y, 
por otro, un imagotipo que explora la 
relación figura-fondo para representar 
tanto la arquitectura como la acción 
de comunicarse. La figura es fondo y 
viceversa.
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Wachowski
2022. Diseño de logotipo. 

Wachowski es una banda de música 
urbana cuyo espíritu informal, rupturista 
y de crítica, se ve atravesado por 
estudios académicos tradicionales de la 
música por parte de sus integrantes. Así 
es como, en la letra «W», se esconden 
dos corcheas. Este proyecto implica 
una exploración en torno al vínculo 
inseparable entre forma y contraforma, y 
la oportunidad que ofrece de representar 
diversos mensajes.
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ClicRural
2021. Rediseño de logotipo. 

Por encargo de Atípica Agency (Uruguay) 
surge este proyecto de diseño para 
una empresa de subastas online. La 
propuesta explora la construcción de 
un imagotipo figurativo y sintético, 
arraigado en la morfología de las letras. 
Expone la importancia de pensar y 
proyectar de forma circular, en donde 
un elemento se corresponde con otro, y 
juntos, forman un sistema. Representa el 
desafío de mirar desde una perspectiva 
tipográfica, en donde los ajustes ópticos 
aplican a todos los elementos por igual. 
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InGeo
2021. Diseño de logotipo. 

InGeo es un estudio de ingeniería 
geotécnica que se encarga de extraer 
muestras de suelo para su estudio en el 
ámbito de la construcción. Este logotipo 
variable, que explora la forma de la letra 
como figura representativa, apuesta a 
la síntesis como generadora de sentido 
y propone el entendimiento del espacio 
vacío como aspecto fundamental para la 
percepción visual.
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UN REScATE HISTÓRICO

ARQUITEcTURA&construCCIÓN

PALACIO Ð LA LUZ

gEneRAL CARABALLO ESQUINA MEndOZa

ADMInISTRACIÓN nACIOnAL DE USInAS Y TRASMISIOneS ELéCTRICAS

HeREnciA
USINa

VERSIÓN 1.0 — 25 De AGOSTO DeL AñO 2020

De LAS ARTES & OFIcIOS · montevideo, uRuguAy

Patrimonio cultuRAl

registro y digitalizAcióN del ARt deco de la ute

¶

Usina
2021. Diseño de tipografía. 

Usina es un proyecto de rescate 
histórico y digitalización de las letras 
de las fachadas de las sub-estaciones 
y laboratorio de UTE. Es un proyecto 
de investigación multidisciplinar en 
donde estuve a cargo del relevamiento, 
rescate y diseño tipográfico. Usina es de 
uso libre, tiene por objetivo revalorizar 
y visibilizar la herencia tipográfica de 
Montevideo a través de la apropiación 
y resignificación de nuestro acervo 
cultural. 

El equipo de trabajo estuvo conformado 
por: Jimena Germil (arquitecta a 
cargo del relevamiento de fachada 
del laboratorio), Rosana Malaneschii 
(socióloga a cargo de redacción del 
proyecto), Gabriel Benderski (diseñador 
a cargo de diseño de página web y 
afiches), Juan Lusiardo (programador a 
cargo de desarrollo web) 
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.
86u

90u

Compensaciones ópticas

Uniones rígidas, grotescas
Sigularidad entre los signos

Corte de curva en rectas y diagonales
Uniformidad de contraformas

Armado en  módulos respetando la
estructura individual de la letra

Se plantean variaciones de ancho en ciertos
signos para utilizar como recurso de diseño

OpenType Features

Cortes filosos para
compensar peso de la letra

99u

Chapas
2020. Diseño de tipografía. 

Este proyecto tipográfico surge como 
parte de un proyecto de identidad 
visual dentro del rubro metalúrgico, a 
cargo de Gabriel Benderski. El mismo, 
explora la torsión de la chapa a través 
de la morfología de las letras y propone 
dos manchas de texto bien distintas 
cuando se opta por utilizar mayúsculas 
o minúsculas. Chapas es un proyecto 
pensado para textos cortos a tamaños 
grandes que se construye en base a 
módulos definidos.
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AaBbCcDdEeFfGgHhIiJjKkLlMmNn
ÑñOoPpQqRrSsTtUuVvWwXxYyZz

hyknmw aeg

nekrn am
Ligaduras naturales Contraformas modularesSingularidad

Ascendentes y
descendentes 
iguales y cortas

Altura total 
compacta

Entradas y salidas de trazos 
Dinamismo y ritmo

Repetición y ajuste 
óptico de módulos

Relación de formas por grupos de letras

Diagonales Redondas Rectas

Racionalización de pliegues | Diagonales no simétricas (orgánico) Detalles de módulos  (mecánica, industrial)

kanyred
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Casi Virtuales
2020. Diseño de logotipo. 

Casi Virtuales es una banda de rock 
uruguaya, de amigos, nacidos a fines de 
los años 80, criados entre maquinitas y 
carteles de neón. Explora la conexión de 
las letras para fortalecer el manejo del 
espacio y la materialidad.
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fuego կրակ
amor սեր

crear ստեղծել
flor ծաղիկ

Armeñita
2020. Diseño de tipografía. 

Este proyecto tipográfico, aún en 
construcción, explora la convivencia 
morfológica entre la escritura latina 
y armenia. Permite entender de qué 
manera opera el conocimiento de una 
lengua en el diseño de una tipografía, así 
como también de qué manera las formas 
se corresponden. Para el desarrollo de 
las letras del alfabeto armenio, se trabajó 
en constante intercambio con Adrine 
Kechichian, diseñadora descendiente 
armenia que habla y escribe la lengua.
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LRDC
2020. Diseño de logotipo. 

Por encargo de Estudio Lucero 
(Uruguay). Surge La Ruta del Caballo, 
un proyecto que nuclea actividades 
vinculadas al turismo equino, en donde 
se saca partido de la tipografía, como 
software, para condensar todos los 
elementos y aplicaciones del logotipo 
en un archivo de fuente. El proyecto 
explora las posibilidades que ofrece la 
tipografía como herramienta de diseño 
de identidades visuales y pone a prueba 
su pertinencia. 
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89
1

2 versiones: mayúsculo y minúsculo
para utilizar en distintas situaciones
de acuerdo al contexto

Signos extra para complementar 
el uso de la identidad de acuerdo
al contexto y necesidad

2

3

Ligaduras estilísticas
para dar personalidad
y referencia histórica

Letra A variable de 
acuerdo al contexto
para lograr equilibrio
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more
amor
mora
mor
am

.
mora

A del Amour
2020. Diseño de logotipo. 

Proyecto desarrollado para marca de 
ropa slowfashion en conjunto con 
Adrine Kechichian. El mismo, ofrece la 
oportunidad de trabajar en conjunto 
diversas lecturas —miradas— sobre 
un mismo elemento, el imagotipo. 
En combinación con este aspecto, el 
diseño de la tipografía, en contraste, 
como vehiculizadora de la diversidad de 
cuerpos. Un proyecto diverso e inclusivo 
que trata de no ser obvio.
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Luthero
MICRO TIPOGRAFÍA

¡El canon de la Biblia que conocemos hoy fue 
creado por la Iglesia católica, bajo el pontifi-
cado de san Dámaso I, en el Sínodo de Roma 
del año 382, y esta versión es la que Jeróni-
mo de Estridón tradujo al latín!

Profetas Menores †
«1. Oseas»   «2. Joel»   «3. Amós»

[Maestría en Tipografía UBA]  Fernandez  †  Marando  †  Scarlassa

   Palabras del Predicador, hijo de David, rey   
   en Jerusalén. ²Vanidad de vanidades, 

dijo el Predicador; vanidad de vanidades, todo es 
vanidad. ³¿Qué provecho tiene el hombre de todo 
su trabajo con que se afana debajo del sol? 
⁴Generación va, y generación viene; mas la tierra 
siempre permanece. 

⁵Sale el sol, y se pone el sol, y se apresura a volver 
al lugar de donde se levanta. ⁶El viento tira hacia 
el sur, y rodea al norte; va girando de continuo, y a 
sus giros vuelve el viento de nuevo. ⁷Los ríos todos 
van al mar, y el mar no se llena; al lugar de donde 
los ríos vinieron, allí vuelven para correr. 

⁸Todas las cosas son fatigosas más de lo que el 
hombre puede expresar; nunca se sacia el ojo de 
ver, ni el oído de oír. ⁹¿Qué es lo que fue? Lo 
mismo que será. ¿Qué es lo que ha sido hecho? Lo 
mismo que se hará; y nada hay nuevo debajo del 
sol. ¹⁰¿Hay algo de que se puede decir...

8nMartin Luther (1483 - 1546) exhortaba a la 
iglesia cristiana a regresar a las enseñanzas 
originales de la Biblia, lo que produjo una rees-
tructuración de las iglesias cristianas en 
Europa. La reacción de la Iglesia católica ante 
la reforma protestante fue la Contrarreforma. 
Sus contribuciones a la civilización occidental 
se extienden más allá del ámbito religioso, ya 
que sus traducciones de la Biblia ayudaron a 
desarrollar una versión estándar de la lengua 
alemana y se convirtieron en un modelo en el 
arte de la traducción.

Luthero
2019. Diseño de tipografía. 

Este proyecto tipográfico, desarrollado 
en conjunto con Juan Scarlassa  y 
Carolina Marando, en el marco de la 
Maestría en Tipografía (FADU-UBA), 
tiene por objetivo componer textos 
para lectura inmersiva en tamaños 
muy pequeños (4–6 pt). Las decisiones 
de diseño de esta tipografía —que 
contiene un solo peso por el momento— 
se basa en constantes pruebas de 
impresión a baja calidad para entender 
de qué manera la tinta se expande en 
el papel y, en consecuencia, trabajar las 
contraformas para lograr una mancha de 
texto pareja y legible.
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Céltica
2019. Diseño de logotipo. 

Proyecto desarrollado para marca de 
hidromiel y cerveza artesanal uruguaya 
en Europa. Si bien no implica un 
desafío en términos de lo conceptual, 
significa la oportunidad de entender las 
complejidades del estilo caligráfico y las 
implicancias de mudar el medio —de 
lo manual a lo digital— en el cual dicho 
estilo fue concebido.  
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CNU
2019. Diseño editorial. 

Este proyecto, por encargo del Colegio 
Nacional de Ushuaia (Argentina), surge 
en el marco de la conmemoración de sus 
50 años y es desarrollado en conjunto 
con Vosqué (estudio de comunicación, 
con base en Buenos Aires, encargado de 
la generación y gestión de contenidos). 
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C.N.de F.
2018. Diseño editorial. 

Por encargo de Santiago Bednarik, 
para la película documental del Club 
Nacional de Fútbol, surge este proyecto 
de investigación y rescate de periódicos 
de Uruguay comprendidos entre los 
años 1920 y 1960. El desafío principal se 
vincula con el relevamiento de periódicos 
e identificación de las tipografías que 
utilizaban para re-componer y generar 
materiales visuales aplicables al cine. 
El trabajo se hizo en conjunto con el 
equipo de historiadores pertenecientes 
al Club y resultó en una serie de más de 
100 portadas y recortes reconstruidos 
digitalmente.  
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206
2018. Diseño de logotipo. 

206 es un estudio de arquitectura que 
se define como taller-oficina en donde 
diversas personalidades comparten 
espacio y, eventualmente, proyectos. 
Mientras que su nombre se debe al 
código de color Pantone (206U) con 
el cual el estudio se identifica, para el 
diseño de su logotipo la propuesta gira 
en torno a digitalización de la chapa de 
UTE, que identifica la puerta de la oficina 
(situada en un edificio típico de Ciudad 
Vieja). Casualmente, coinciden.
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Braile
2018. Diseño de tipografía. 

Como parte de la identidad visual del 
Proyecto Final de Carrera (arquitectura) 
de Ximena Fernández y Ana Paula 
Saez, Escuela IN, se materializa este 
proyecto experimental que explora la 
construcción de piezas tipográficas para 
niños, en donde las tramas y texturas 
que genera forman parte del universo 
visual de la escuela. El proyecto es 
desarrollado con fines lúdicos e implica 
un primer acercamiento al diseño de 
tipografía.
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Escuela IN
2017. Diseño editorial. 

Proyecto de diseño por encargo de 
Ximena Fernández y Ana Paula Saez para 
Escuela IN, Proyecto Final de Carrera 
(arquitectura). El proyecto incluye 
no solamente el diseño del objeto 
y diagramación de contenidos sino 
que también se trabajó en ilustración, 
fotomontaje y coloreado de fachadas.
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Actualidad
Ámbito profesional 

En este momento, cuando estoy fuera 
del taller, me encuentro en Reset Type 
Studio dedicado al diseño de tipografía, 
dibujando las itálicas de Mazumbá y 
desarrollando proyectos custom para 
clientes como Pentagram, Porto Rocha 
y Wildish&Co.

También, me encuentro explorando 
diversas tecnologías que me permitan 
abordar la relación entre sonido y forma, 
de manera conceptual y experimental; 
e investigando sobre la convivencia 
morfológica entre escritura latina y 
notación musical (tesis de maestría).
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«El reconocimiento pleno del derecho a la diferencia producirá el florecimiento de 
todas las matrices culturales, y no habrá ya indios ni blancos, sino grupos con una 

identidad bien definida que dialogarán entre sí para enriquecerse mutuamente  
y construir un proyecto compartido»

Adolfo Colombres
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LDCV
Profesor Adjunto Grado 3 (subrogante) 
DPCV-IP

Desde 2021 formo parte del equipo 
docente del departamento de proyecto 
de la LDCV. He participado como 
Docente Asistente Grado 2 en los 
talleres de DCV 1 y 2 (nocturno) y 
Tipografía 1, 2, 3 y 4. 

Actualmente me encuentro subrogando 
a Profesor Adjunto Grado 3, coordinando 
los talleres de Tipografía 1, 2, 3 y 4 junto 
a Lucía Stagnaro y Sebastián Calabria, 
y el Curso Diseño de Identidad de los 
Servicios Centrales Udelar (en el marco 
del convenio con Udelar central) junto a 
Lucía Stagnaro y Germán Dotta.
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DOCENCIA 
Taller de Tipografía 1, 2, 3, 4

El taller es un espacio plural, en donde 
conviven diversos contextos, miradas 
y opiniones. Es un espacio en donde se 
construye no solo conocimiento, sino 
que experiencia y respeto. Es un espacio 
en donde el aprendizaje y la enseñanza 
—por momentos— tienen límites 
difusos. Es un espacio de participación, 
intercambio y actualización. Requiere 
constante diseño y rediseño de 
estrategias que habiliten y contemplen 
la masividad, incorporen nuevas 
tecnologías y permitan el cruce de 
conocimiento con otras asignaturas.

El espacio de taller transforma, 
y se transforma.

Las imágenes pertenecen al taller 
de Tipografía 1 del turno intermedio 
2024 y muestran como, sin perder la 
riqueza del trabajo en frío, se incorporan 
herramientas digitales para atender 
situación de masividad.
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DOCENCIA 

Generación de contenidos

Diseñar dinámicas de taller, guiar 
paneles, dictar clases teóricas, generar 
contenido audiovisual que sirva de 
complemento asincrónico, coordinar 
actividades con invitados referentes. 
Todas estas actividades forman parte de 
mi trabajo como docente, son inherentes 
al desarrollo del taller y solo son posibles 
cuando se hacen en equipo. 

De alguna manera, las imágenes 
expuestas, ilustran las tareas listadas 
más arriba. Tareas que realizo de forma 
cotidiana en los talleres que formo parte, 
junto al equipo docente de Tipografía (1, 
2, 3 y 4). 

Arriba a la derecha, Gastón «The Painter», 
calígrafo y letrista referente, invitado al 
taller de Tipografía 1, 2024.
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DOCENCIA - INVESTIGACIÓN - EXTENSIÓN

Taller: Carteles del Modelo

Es difícil de imaginar un espacio de taller 
desvinculado de la investigación y la 
extensión. 

Mientras la investigación permite 
estar actualizado, habilita a identificar 
oportunidades, aspectos de mejora y 
enriquece el desarrollo de contenidos; el 
vínculo con el medio otorga experiencia 
y genera intercambio con la comunidad.

Las imágenes muestran parte de la 
experiencia del taller «Carteles del 
Modelo», realizado en 2021, en el marco 
de USINA de Innovación Colectiva, 
FADU-Udelar.

El taller estaba orientado a estudiantes 
de la LDCV y vecinos del ex-mercado 
modelo y tuvo por objetivo revalorizar 
y visibilizar letras y carteles, en 
contexto, como herencia generadora de 
voces, vínculos e identidades del lugar.

Este taller lo realizamos junto a: José de 
los Santos, Sebastián Calabria, Camila 
García, Santiago Piñeyrúa y Virginia 
Cavallaro.



Cada proyecto, cada cosa que hacemos, 
es oportunidad de explorar, lo inexplorado, 

es oportunidad, latente, de investigar, de interactuar, 
de construir y co-construir, de aprender.



Diego Matías Fernández Di Iorio
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